MINIMA POETICA /

CE QUE TU

PRENDRAIS AVEC TOI

C’est la plus petite salle de I’'exposition.

Au centre se trouve la Cellule n°2 d’Absalon. C'est un énorme cylindre en contreplaqué blanc,
aux bords épais, couché sur le sol et dans lequel on voit des formes géométriques du méme
matériaux, quand on en fait le tour on remarque dans les deux coins opposés d'un méme mur,
une photographie en noir et blanc d’'une ampoule allumée, de la méme forme cylindrique que la
cellule et, en face, une bande de papier déchiré qui habille I'angle de la piéce en diagonale.

La seule touche de couleur est apportée par le mur bleu cyan de I'ceuvre de Rutault.
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ISMAEL
MINIME, SIMPLE,
DESSIN, ESPACE

Dans cette piece je pense

gue toutes les ceuvres ont un
lien avec le dessin. On peut

le voir avec la Cellule n°2
d’Absalon quand il aborde le
fait qu’il dessine un espace de
vie réduit au strict minimum,
I'ceuvre de Rutault intitulée

le dessin du mur 1, I'ceuvre
de Bares qui mentionne

que ces dessins essaient
d’interagir avec le mur et plus
largement |'espace ou encore
la photographie de Joachim
Mogarra qui peut évoquer

le dessin d'une forme de
lumiére, une expression de
lumiére.

Ecouter le podcast

Toutes ces ceuvres se lient
comme un trait sur une

feuille qui se dessine sans
lever le crayon. On peut donc
renvoyer cela au jeu de ficelles
que nous avons créé, qui est
une forme minimale, simple
qui tient compte de I'espace
en questionnant les ceuvres.
Mais peut-étre que nous
pourrions dépasser ce statut
de questionnement et I'inclure
dans cette salle comme ceuvre
a part entiére. Ce serait une
forme de trace du sujet par
rapport aux osuvres.

Cette salle nous montre
comment des artistes ont
réussi a retranscrire le

dessin sur d'autres formes,
d’autres supports que le
basique papier. Cet espace
minime (I’espace le plus petit
de I'expo) peut renvoyer a
I’activité solitaire et renfermée
que peut représenter le dessin
en lui-méme, mais qui a pour
finalité d’'étre partagé et lié
aux autres. (Car les dessins
sont exposés )

CORENTIN
ASSEMBLAGE,
FRACTURE
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LAILA

ESPACE, MINIMALISME, FORMES ALLONGEES,
BLANC, ARCHITECTURE

« Je me suis attachée au

coté formel de ces ceuvres,
mais en méme temps c’était
pour mieux aborder ce
minimalisme présent chez
Absalon, qui m’a vraiment
rappelé le probléme du
logement. J'avais vu I'expo
montrant les piéces d’Absalon
au CAPC, ca ressemblait a des
lieux de vie, mais vraiment
tres étroits. J'ai souvenir de
cette réflexion d’'une dame qui
m’avait un peu choquée et qui
avait dit « c’est trés bien pour
les étudiants », ce qui m’a
donné a penser qu’en effet

ce n’est pas facile pour les
étudiants mais aussi pour les
sans-abris.

En méme temps, il y avait ces
formats allongés et blancs que
I’'on retrouve un peu partout.

ESPACE REDUIT, CONFORT, CONTRAINTE,
MAISON TRANSPORTABLE

En me retrouvant dans

cette salle, je me suis posée
la question : comment on
peut décrire un minimum
absolu ? Est ce que I'espace
réduit est un comfort ou une

contrainte ? Emilie Parendeau,

la commissaire d’exposition,
relie ce minimum a une

tombe, a la fin qui s’approche,

mais qui n’est pas encore
arrivée. En s’arrétant sur
la piece d’Absalon, les

spectateurs et les spectatrices

ont devant eux et elles un
espace de vie restreint,

qui fonctionne comme un
refuge. Cette ceuvre est une
cellule que I'artiste construit
pour se protéger du virus
VIH. La cellule de Mogarra
et la ligne de Pierre Bares
trouvent écho avec I'ceuvre
d’Absalon, en présentant un
mode de création restreint, un
minimum comme un mode

opératoire.

Cela m’a mené vers une
autre question, en lien avec
ma recherche : est ce que le
minimum est indispensable
pour la migration ? Car, en
se mettant en mouvement,
les migrants ne prennent pas
beaucoup de choses avec
eux, ils prennent un strict
minimum. La valise devient
la maison. Le réfugié peut
la monter et démonter, en
gardant le plus important,
comme le fait Absalon, en
construisant les cellules.

rappelées ces tapis qu'ils
enroulent et déroulent pour
dormir.

Ca évoque plein de formes
de cet ordre qui renvoient au
mangue d’espace.

L'ceuvre de Pierre Barres
peut également faire penser
a ces murs insalubres

des bidonvilles par ce jeu
d’effritement.

Ces ceuvres me semblent
évoquer ces problémes
sociaux difficiles a régler. »

CHAZA

SOLITUDE, RESISTANCE,
CONDITION HUMAINE

La Cellule n°2, une métaphore
du passage migratoire.

La Cellule n°2, ceuvre
d’Absalon, est un espace
clos, fermé sur lui-méme. Ses
murs blancs, ses ouvertures
étroites et la lumiére pénétrant
par le toit renforcent cette
impression d’'isolement.
Cette cellule évoque a la fois
la condition humaine et la
prison. Elle est un espace de
vie réduit au strict minimum,
un abri, un refuge.

Absalon questionne |'habitat
et I'isolement en proposant
un mode de vie individuel,
élémentaire et nomade. Il
souhaitait construire des
cellules dans lesquelles il
aurait vécu au gré de ses
déplacements.

Ces cellules seraient
transportables, devenant ainsi
des entités qui vivent aussi un
passage.

Par rapport a la thématique du

passage migratoire, la Cellule
n°2 peut étre interprétée
comme une métaphore de

la condition des migrants.

Ces derniers sont souvent
contraints de vivre dans des
espaces clos et confinés, tels
que des camps de réfugiés ou
des embarcations de fortune.

La force d’adaptation de I'étre
humain.

La Cellule n°2 souligne la force
d’adaptation de I'étre humain.
Pour survivre, les migrants

se restreignent, se trouvent
dans une petite cellule. Vivre
avec le «minimum» est aussi
une cellule a laquelle ils sont
condamnés.

PIERRE
MOI APRES TOI

La rencontre avec une ceuvre
induit toujours une forme

de dialogue muet qui passe
souvent par I'expérience d'un
point de vue.

De maniére différente a la
salle Exercice de style le point
de vue qui pourrait étre ici
adopté n’est pas exactement
celui de sa propre présence
face aux ceuvres, mais celui
d’une figure manquante qui
est celle d'un étre (objet, signe
ou individu) disparu.

Certes, certains aspects sont
assez évidents : le rapport
entre corps et objet, et
I’édification de systémes de
mesure sensibles.

Tel est le cas de I'ceuvre
d’Absalon. L'habitat
représente a la fois un espace
d’accueil mais il représente
aussi la mesure fondamentale
des échelles de vie.

Aussi, en méme temps, ces

EXCLUSION,
PRESENCE

Ce minimum d’espace, ou

le vide et le plein se font
ressentir par ce contraignant
prototype de construction
d’une habitation dans Cellule
n°2 d'Absalon, semble réduire
le corps a son extréme dans
cet aménagement de formes
blanches. Il n’y a pas de place
perceptiblement pour autre
chose. Un enfermement du
corps, mais de |'esprit aussi,
ou la lumiere accentue cet
état. Ce lieu rendu comme une
boite, un cercueil excluant tout
ce qui se passe en dehors.

Mais est-il hermétique a

ce qu’il ne peut contréler ?

La poussiere peut-elle étre
présente dans cet espace
réduit ? Le corps serait baigné
dans sa propre poussiéere,

cet espace n’est pas vide, il
serait rempli de la présence du
corps pendant et apres. Une
boite ouverte au passage de la
poussiere qui la traverserait,
explorant les moindres
interstices pour mieux
recouvrir et envelopper cet
état d'étre.

choses fragiles d’Absalon,

de Pierre Barres, de Joachim
Mogarra et de Claude Rutault
parlent également de la
monumentalité de la fragilité.
Ce sont des expressions hors
du temps et presque hors de
I'espace, ce sont des signes
réduits a leur strict nécessaire.

Ces objets « blancs », sont
blanchis par le langage
formel : Les formes sont
réduites, épurée, retranchées,
abstraites.

Elles parlent donc d'un
mangue : Il manque le corps
et les indices des usages
primitifs de ces objets.

Qui voit ce manque voit ces
absences. Qui voit ce manque
voit le caractere réactivable
de ces environnements
potentiels.

Ce manque suggeére que toute

absence est aussi une maniére

de se mettre dans les pas de
ce(ux) qui s’efface ou s’use.

Donc, toute entreprise de
compensation est aussi une
entreprise de filiation.
Jean-Luc Nancy, dans Les
Muses a écrit : « Ce qui s’use
est aussi ce qui résiste ».
Donc, toute expérience de
réduction peut aussi étre
percue comme une épreuve
de résistance.

Une autre lumiere fait son
apparition, pour aider ce

corps contraint a sortir de cet
espace, cette lumiére provient
du tableau de Mogarra Sans
titre. Cet objet figuré comme
une ampoule électrique fait
ressortir sa lumiere sur ce
fond sombre, appelant au
corps et a I'esprit de s’élever
autrement. Ce minuscule objet
bricolé, ce « petit rien » que
Mogarra fabrique, pourrait
étre aussi cette poussiere
comme petit rien qui imagerait
une conceptualisation plus
grande vers un horizon plus
radieux.

La présence de la poussiere
est davantage présente, sans
étre voulue dans l'exposition,
par les traces laissées au sol
des anciennes limitations

de type « ne pas dépasser »,
pour que le spectateur s’arréte
a ce tracé. L'espace est une
fois réduit, mais cette fois-ci
par la saleté, la poussiere qui
s’est collée sur ces anciennes
inscriptions au sol, délimitant
des zones.
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qui accroche I'ceuvre.
L'installation de cette ceuvre
est donc chaque fois nouvelle,
et le renouvellement de
celle-ci vient de la subjectivité
de cet « activant ».

Il'y a ainsi un véritable

lien entre vulnérabilité et
sensibilité de la réception.

La réception d'une ceuvre

est fragile, quasiment
imperceptible et dépend
éminemment du contexte

de présentation, celle-ci
pourrait donc caractériser

un moment ou I'ceuvre

est vulnérable, ou elle est

« exposée aux blessures, aux
coups » et surtout au moment
ou elle est « discutable par
ses imperfections ou ses
insuffisances ». Piéce n°102
de Bareés interroge également
la notion d’espace en méme
temps qu’elle I'affirme. ll y a
en cela un rapprochement fort
avec Absalon, ou I'espace est
au cceur des préoccupations
de l'artiste.



