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Cette salle est divisée en deux espaces de projection.

Le premier est une salle blanche dans laquelle on se retrouve progressivement baigné de lumiere
blanche elle aussi, le son d’un bruit blanc augmente en méme temps que la lumiére.

Le second espace est une boite noire, on observe la projection de I'évolution de la forme d'un
quadrilatére de lumiére blanche, un peu jauni. Le son du projecteur émet un clac sonore a chaque
changement de diapositive et donc a chaque changement de forme.
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La salle s’apparente a une
scéne méditative. Une
immersion dans un univers
ou l'obscurité initiale évoque
le silence introspectif d'une

Pourtant, au fur et a mesure
que la lumiére se propage,
I'atmospheére évolue de
maniére inattendue. Ce
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Je m’intéresse ici en était volontaire ou non. Je n'ai  de mauvaise définition o0, ooé_ . La synesthésie se caractérise C’est un gros éclairage utilisé La deuxieme ceuvre de
particulier a I'ceuvre HM/ cependant pas la réponse, qui rappelle les moyens '..‘91};9 Cy par le mélange des sens sur les plateaux de tournage, Toucher la lumiére est
d’Adrien Missika. Celle-ci donc je pars du principe que techniques mis en oeuvre et, '..060’ dans l'acte de perception. On dont la particularité (ou défaut composée d'un diaporama
consiste en un éclairage de c’est un choix. La question est  dans ce cas, replonge le public e, %, prend souvent I'exemple du technique comme disait Alice) de 81 images représentant
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plus en plus puissant du alors celle-ci : qu’est-ce que dans le réel (dans une sorte de e + poéte Arthur Rimbaud, pour est qu’il est trés bruyant, un rectangle de lumiere
public. Ainsi soumis a la cela peut apporter a I'ceuvre et  jeu entre imaginaire et réalité LR 01:9 2 expliquer ce phénomeéne, I'intensité du son produit qui semble tourner sur lui-
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lumiere, il devient presque quel effet cela produit-il sursa ol I'on passe de I'un a l'autre '..%(. & qui percevait chaque lettre augmentant avec celle de méme. La particularité de
partie intégrante de I'ceuvre. réception? successivement) ? .. ’6;, @“ de I"'alphabet d’une couleur la lumiére. En entrant dans cette ceuvre est qu’on peut
Il ne fait plus que regarder Ces questions rappellent ‘o %, s R spécifique. Avec le titre cette salle, on découvre une observer a la fois I'objet
I’écran mais est éclairé Cette question du défaut I'importance de la ‘e /eo 30 ..’ Toucher la lumiére, on est en croissance du son et de la technique de projection, et
comme si ¢’était lui qu’on technique est assez scénographie et des éléments *e, %//, & o plein dans la synesthésie : lumiére dont on ne connait I'image projetée. On pourrait
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devait regarder. Le sujet passe importante notamment extérieurs a I'ceuvre elle- ., ‘le N s il y aun mélange entre la pas la limite, on se demande penser a une analogie de
de I'ceuvre a la spectatrice dans le développement de méme, qui influent fortement '.."9’) L g fonction optique et la fonction  jusqu’ou ca va aller. Tous forme entre ce parallélépipéde
ou au spectateur, déplagant I'esthétique DIY. sur la réception de I'ceuvre ‘e, 4;, S S haptique (le toucher). Ce titre nos sens sont happés par la lumineux tournant sur lui-
ainsi qui est observé-e et qui et sa compréhension par le ‘..”1‘ :9 . SuUppose un espace ou une croissance exponentielle du méme et le cycle lunaire.
observe. En musique par exemple cela public. ‘..‘9')‘, \q;' o spatialisation de la lumiere, son et de la lumiére. Ici surgit Cette analogie est amusante
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avec ma problématique est présent, généralement effacés ‘e % : S la lumiere puisqu’il s'agit ¢a reste un objet physique, forme sphérique de la Lune.
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ou entre artiste et public. d’ampli ou de micro, etc., ‘e, 'Oe,./ & S ce qui est perceptible par jamais, serait dans tous les cas |'effet d'une forme tournant
Beaucoup de mouvements dont les musiciens punks vont ‘e, *9,(, é;' S la vue, lorsqu’elle éclaire et causé par la limite de nos sens  sur elle-méme, on s’attend
artistiques ont tenu la méme accentuer la présence. %o, ’)’/é' ~ o rend visible, ou au contraire : on ne peut, par exemple, a l'achévement du tour (du
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PERFORMANCE,
RENVERSEMENT

Dans ces deux salles le
public est confrontés a un
renversement des sens. On
peut y entendre la lumiére.
Dans I'ceuvre Lighthouse de
Alexander Gutke, on est face
a un rectangle de lumiére
blanche projeté dans une
salle sombre, qui tourne sur
lui méme au rythme donné
par le projecteur qui émet

un claguement a chaque
changement d'image. Au bout
d’un certain temps passé dans
la salle les spectateurices
associent le claquement au
changement de forme du
rectangle, en oubliant la
présence du projecteur, ce
qui nous fait alors entendre
la torsion de la forme,
renversant ainsi le rapport au
bruit et a la lumiére.

Dans l'autre salle, I'ceuvre

de Adrien Missika produit

le méme effet, puisqu’on

ne voit pas ce qui produit

la lumiere. On a seulement
acces au bruit de la lampe

qui amplifie jusqu’a ce que

la lumiére ai recouvert a la
fois I’écran et les murs de la
piece. La encore on entend la
lumiére. On assiste aussi a un
renversement des réles, lea
spectateurice devient acteurice
de I'ceuvre, et est alors comme
mis ou mise a découvert. On
ne voit dans la piece plus que
celui ou celle qui est éclairé-e,
et cette personne, si elle est
seule, ne voit plus que du
blanc, qui pourrait forcer a
I'introspection, puisqu’on

la prive de toute sensation
sonore ou visuelle autre que
cette lumiére et ce bruit blanc.



