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nss. Comment Prendre
Position (étude sur
la reception du
monde vivant)

Pierre Baumann

Modele (incipit)

La signification de la vie. Le sculpteur Henry
Moore, ecrit en 1934 :

«L'observation des objets naturels. L'observation
de la nature fait partie de la vie de l'artiste. Elle
enrichit sa connaissance de la forme, lui garde
sa fraicheur, lui évite de ne travailler que d'apres
des formules et nourrit son inspiration.

La figure humaine est ce qui m'interesse le plus
profondement, mais jai découvert des prin-
cipes de forme et de rythme en etudiant des
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objets naturels tels que galets, rochers, os,
arbres, plantes, etc.

Les galets et les rochers nous montrent com-
ment la nature travaille la pierre. Les galets po-
lis par la mer nous montrent comment la pierre
peut étre usee, frottée, et nous enseignent les
principes de l'asymetrie.

Les rochers nous montrent comment la pierre
peut étre hachee, taillee et leur rythme est celui
d'un bloc nerveux, déchiquete.

Les os ont une puissance structurale merveil-
leuse, et dans la forme une grande tension, une
grande durete. Ils présentent aussi de subtiles
transitions entre une forme et une autre et de
grandes diversités dans les coupes.

Les arbres (les troncs d'arbres) nous enseignent
les principes de la croissance et de la puissance
des articulations avec leur facon de passer si ai-
sement d'une partie a l'autre. Ils fournissent un
ideal de la sculpture sur bois, mouvement de
torsion ascendant.

Les coquillages nous offrent, dans la nature,
Iimage de la forme dure mais évidée (sculpture
metallique) et ils sont dotés d'une plenitude de
forme absolument merveilleuse.

Il est dans la nature un nombre illimité de
formes et de rythmes divers (et le télescope ou
le microscope ont élargi le champ des possibles)
grace auxquels le sculpteur peut enrichir son ex-
péerience de la connaissance de la forme.
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.

Dans une certaine mesure, tout art est une
abstraction. Dans le domaine de la sculpture,
le mateériau suffit a lui seul a vous tenir éloi-
gneé de la pure représentation et vous ramene a
I'abstraction.

..

Dans la mesure ou une ceuvre ne cherche pas a
reproduire la nature, elle n'est pas un moyen de
fuir la vie — mais elle peut étre une facon de pe-
netrer le reel, non pas un sedatif, une drogue, le
simple exercice de bon gout, une provision de
formes et de couleurs agreables mélees en une
charmante combinaison, non pas une maniere
de decorer la vie, mais l'expression de la signi-
fication de la vie, une exhortation a un effort
toujours plus grand dans la vie» (Moore, 1999,
p. 9-13).

Faire avec

La contribution qui suit ne peut étre que margi-
nale a I'égard d'un ensemble de travaux conduits par
une equipe pluridisciplinaire ayant rassemblé artistes,
philosophes et chercheurs d’horizons divers pendant
plusieurs anneées. Elle est d’autant plus marginale qu'il
m'est difficile de rassembler en quelques lignes des
propos sur un mode de vie qui jalonne mes travaux
(de chercheur en arts) depuis 1995. Mode de vie en
effet puisqu’il s'agit de considérer comment le vivant
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entretient le vivant lui-méme sans pour autant que
cela soit tout a fait le sujet frontal. Il n'est donc pas
de presomptueux sous-entendu, tout au contraire il
s’agirait plutét d'une besogneuse incapacite a qualifier
ce qui fait question depuis des années. Vivre avec ne
suffit pas a le nommer. Dans ce contexte, 'approche
du vivant passe par des tests subjectifs et des posi-
tions personnelles. Autrement dit, le rapport entrete-
nu avec le vivant determine ce que Keith Basso qualifie
de take (Basso, 2016), c'est-a-dire un «point de vue»
qui guide la compréhension d'un territoire (vivant) et
participe a sa cartographie. JI'y reviendrai plus loin. S'il
est donc question dinterroger la nature des formes
du vivant qui preexistent, il faut tout autant scruter ce
quon en fait, et plus encore ce qui fait qu'on en est,
afin de saisir ce qui interagit. Je ne parle pas de faire
une ceuvre, mais de donner sens a cette existence, de
scruter le sens du regard qu'on pose sur ce vivant* et
des relations multiples qui existent entre toutes les
parties de cet écosystéme.

[ y a de lincommensurable et de l'inapprivoi-
se, pour ne pas dire du sauvage, dans cet exercice de
comprehension du vivant. Pensée non domestiquee,
certes, mais sylvestre aussi (etymologiquement sau-
vage est lie a sylvestre — la forét). L'anthropologue
Eduardo Kohn parle d'une «ouverture aux pensees vi-
vantes sauvages» (Kohn, 2017, p. 297) a prendre donc
pour sa reférence a Léevi-Strauss et pour cette double

1 ...quideéborde tres vite de la seule question de la «forme ».
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signification a linstant énoncée?. Je comprends, en
I'ecrivant, que l'incapacite de dire resulte peut-étre de
ce qui pourrait relever d'un instinct habite par la ne-
cessite de bloquer une pensée verbale, comme si pour
bien se saisir du vivant non humain, il fallait se detour-
ner du langage pour adopter une autre forme de pen-
see. C'est un premier paradoxe (que de vouloir dire ce
gu'on ne veut pas nommer) qui nous fait pénétrer dans
la forét du vivant et qui devrait nous conduire dans ce
que Le Clezio appelle «la forét des paradoxes? », c'est-
a-dire quelque chose qui nous permet de passer de ce
qui vit a ce qui vit dans l'écriture.

Passee la brutalite de la difficulte, il faut bien dire
ce qui est. Le seminaire avait eté l'occasion de reve-
nir sur deux types de travaux : dabord sur une suite
d'experiences produites autour du plancton, ensuite
sur des etudes alors en cours, qui prenaient appui sur
le roman sombre de Melville, Moby-Dick ou le cacha-
lot. Se degageait de ces deux cas d'exemple une pre-
miére question génerale qui etait celle de I'usage de
I'analogie — soit une recherche de ressemblance ou

2 Je reviendrai egalement sur cet aspect puisqu'il refute la domination
de 'humain sur les autres formes vivantes.

3 Dans sa conference Nobel du 7 decembre 2008, Le Clezio explique
'expression : « Cette “forét des paradoxes”, comme I'a nommee Stig
Dagerman, c'est justement le domaine de I'ecriture, le lieu dont l'artiste
ne doit pas chercher a s'echapper, mais bien au contraire dans lequel il
doit “camper” pour en reconnaitre chaque detail, pour explorer chaque
sentier, pour donner son nom a chaque arbre.» p. 3 du texte au format
pdf diffuse a l'occasion de l'attribution du Nobel. Méme si on n'en fera
pas usage, on verra que sur bien des points ce qui va suivre dans ce
texte presente des resonances avec l'experience vecue par Le Clezio
en Amazonie et relatée dans Hai (Le Clezio, 1971).
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de parenté en conduisant la pensée en mode «ana»
—, c'est-a-dire de «bas en haut», en «sens inverse » et
«de nouveau» — comme methode de rapprochement
entre creation et «biomorphisme». L'analogie parait
faciliter I'approche puisqu'elle teste la ressemblance
en tous sens. Cette analogie permet de faire avec les
formes organiques, de scruter les formes, les faits et
les gestes. Mais, si on n'y préte pas garde, I'analogie
presente aussi le risque de ne surligner que des ap-
parences evidentes et superficielles, de les chercher a
tout prix, en dehors de tout chemin de connaissance
profonde. Penser les relations de l'art ou de la science
avec les formes du vivant necessite de ne pas disso-
cier les objets sur lesquels portent ces disciplines des
formes qu'elles produisent, de ne pas dissocier ce qui
luit exterieurement de ces formes, de la structure qui
organise ces formes. Si la chose parait évidente pour
le scientifique qui scrute le vivant par l'observation,
le test, I'analyse et la déduction (cette chaine, a prio-
ri, ne peut pas étre détachee de son objet d'étude),
l'art, quant a lui, sempare du vivant et, selon les cir-
constances, se laisse emporter la ot le vent et l'inspi-
ration le menent. Il est, a prioni encore, un détache-
ment de l'art qui difféere de l'attachement des sciences
(aux formes du vivant). Je ne partage pas ces a priori
et je dirais méme que l'art (comme toute autre entre-
prise de connaissance) se doit d'étre au plus prés de ce
qui sous-tend le vivant. Il y aurait plusieurs maniéeres
de nommer ce que veut dire «étre au plus prés». La
conclusion précéde l'explication: étre au plus pres
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veut dire dabord que lart fait partie des formes du
vivant, ensuite que sil prend trop de distance, il est
trop loin, il n'a plus de rapport, il perd son objet (il
parle d’autre chose alors) et enfin qu'il n'a de sens que
sl eclaire les signes qu'il observe et dispose. Dans ce
contexte, selon cette conception discutable, l'art est
mode de recherche* (innovant, creatif, incertain, sys-
tematique et transferable), acte de comprehension.

Par consequent je me propose assez librement, en
revenant sur et en resituant ce qui avait ete presente
dans le cadre de mon intervention au seminaire bio-
morphisme, de chercher a saisir ce qu'une toute pe-
tite question en trois mots discute de l'experience des
formes du vivant : Comment Prendre Position?

En somme il s'agit de questionner 1°) I'analogie (ou
comme et comment se valent), 2°) le deplacement
(prendre), 3°) la conception (position) et 4°) 'engage-
ment (prendre position).

Commel(nt)

Comme a deux valeurs communes : I'une interro-
gative qui veut savoir «de quelle maniére », l'autre re-
lative au sens de «ainsi que, de la maniére dont...».

4 Tassume ici non pas d'en signer sa fin mais d'y affecter une agentivité

(femprunte le terme a Alfred Gell) specifique qui place I'experience de
I'art du cote de la recherche et non du cote de la creation d'ceuvres
(mon «agencement »). Autrement dit, on peut considérer que la des-
tination et les destinataires different et par consequent que la lecture
des signes que l'art produit dans ce contexte s'organise sur la base de
structures differentes (ou patterns differents, voir note 13) qui n'enléve

rien a ce qui fait sa forme.




914 Biomorphisme _ Approches sensibles et conceptuelles des formes du vivant

Son sens courant I'emploie souvent au comparatif, par
une comparaison d'égalite appliquée a un rapport de
simultanéite (emploi temporel) et de ce dernier (rap-
port causal). La forme interrogative de comme sera
par la suite supplantée par comment. Autrement dit,
comme et comment emportent trois types de signifi-
cations : d'équivalence (conjonction), d'interrogation
(comparative hypothétique souvent en association a
«si»), mais aussi d'intensite (adverbiale : « comme c'est
beau!»). Alors, comme est certainement le mot qui in-
carne le plus explicitement I'analogie.

Si la question de l'analogie traverse une grande
partie de cette approche du vivant, «penser comme
une montagne» (Leopold, 2019), faire comme la na-
ture fait, voir comme la nature voit, voir comme le
jaguar me voit (Kohn, 2017, p. 20), la lecture (parce
quil s'agit souvent de décrypter un ensemble de
signes quelles quen soient la nature et l'opération
de lecture) du vivant, d'abord, dépasse la seule ques-
tion de la forme pour dresser un tissu complexe qui
convoque une science sinueuse qui opere a la croisée
de l'art, de 'anthropologie, de I'ethnologie, de I'etho-
logie et des ramifications multiples de la biologie
(en passant par la dendrologie, la zoologie et méme
la paleontologie). Cet usage de 'analogie fait appel a
une science qui pourrait bien étre de nature tout a
fait particuliere, que Caillois a appelee en son temps
une «science diagonale» (Caillois, 1960), qui déborde
des fonctions mimetiques qu’il analyse en detail. La
question de l'analogie est ici posée durement et sans
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beaucoup d'appareillages. Je concois quil faudrait de-
velopper l'analyse du terme analogie®, notamment du
coteé de I'anthropologie et en particulier en observant
la fonction de I'analogisme, telle qu'elle est décrite par
Philippe Descola au sein de sa conception de «l'éco-
logie des relations» guidée par quatre ontologies® :
I'animisme, le totemisme, l'analogisme et le natura-
lisme. Dans ce contexte, il ne distingue pas humain et
non humain. Retenons que l'approche des formes du
vivant necessite dinstaurer une solution de continui-
te entre humain, vegetal et animal (la pensee indienne

2

necessite d'y introduire le mineral). En develop-
pant I'analogisme, Descola creuse l'analyse des ecarts
entre soi et autrui, dont I'une des finalités serait peut-
étre d'étre plus sereinement avec le monde. En effet,

dans le réesume de son cours au College de France de
2002-2003, Philippe Descola synthetise I'analogisme

5 Taitraite cette question de I'analogie autour d'une eétude du travail de
Gerard Titus-Carmel et de sa serie sur les Foréts, a partir de I'emploi
de quatre analogies. La premiere traitait de l'ornemental, la deuxiéme
du surplus de psychologie des formes de la nature, la troisiéme des
odeurs et la quatrieme du milieu. Cette etude intitulee «Gerard Titus-
Carmel, Comment pensent les foréts», fut publiee dans les actes du
collogue Titus-Carmel (Chol, 2019). Le present article est a la croisee
de ce travail.

6 Dans un article sur Philippe Descola, Frederic Keck resume ces guatre
ontologies comme ceci : «'animisme (qui attribue aux étres non hu-
mains la méme interiorite quaux humains, mais une physicalite dif-
ferente); le totemisme (méme physicalite et méme interiorite); 'ana-
logisme (physicalite et interiorite differentes); le naturalisme (méme
physicalite, intériorite différente)» (Keck, 2020). Descola affirme une
necessaire coupure avec la conception occidentale de la dichotomie
qui separe nature et culture.
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a «l'equivalence d'une double série de difféerences» et

en justifie les vertus :

«Il faut souligner que l'analogie n'est qu'une conse-
quence de ce fractionnement initial dans la mesure ou
elle ne devient possible et pensable que si les termes
qu'elle met en rapport sont bien distingués a l'ori-
gine. Dans lidentification analogique, c'est la diffe-
rence infiniment demultipliee qui est I'etat ordinaire
du monde, et la ressemblance le moyen espére de le
rendre intelligible et supportable» (Descola, 2002-
2003, p. 606)".

Rendre le monde et ses formes du vivant «intel-
ligibles et supportables», voila, semble-t-il une vo-
cation rassurante qui permettrait dapprehender, en

7 Dans la phrase d’'avant, Descola rappelle quel est ce fractionnement
et donne une definition trés synthetique de l'analogie telle qu'il I'en-
tend : « Rappelons que le naturalisme et l'animisme sont des schémes
hierarchiques englobants a la polarite inversee : dans l'un I'universel
de la physicalite rattache a son régime les contingences de l'intério-
rite, dans l'autre la generalisation de l'intériorite simpose comme un
movyen d'attenuer l'effet des differences de physicalite. Le totemisme
se presente au contraire comme un schéme symetrique caracterise
par une double continuite, des interiorites et des physicalites, dont
le complement logique ne peut étre qu'un autre schéme symetrique,
mais ot s'affirme I'equivalence d'une double serie de differences. Cest
ce que nous avons appele I'analogisme. Il faut entendre par la un mode
d'identification qui fractionne I'ensemble des existants en une multi-
plicite d'essences, de formes et de substances separees par de faibles
ecarts, parfois ordonnees dans une echelle graduee, de sorte qu'il de-
vient possible de recomposer le systéme des contrastes initiaux en un
dense reseau d'analogies reliant les propriétes intrinséques des entites
distinguees » (Descola, 2002-2003, p. 606).
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dehors de toute in-signifiance, le vivant et donc de
prendre position®.

L'«écologie des relations» que construit Descola
(2005) permet d'interroger les rapports entre les dif-
ferentes formes du vivant (les pierres étant elles aussi
une partie du vivant...) et entre en réesonance avec les
travaux, sur les plans ecologique et meésologique, de
Haeckel, Uexkiill et Watsuji® en particulier. Autrement
dit, 'analogisme ainsi pensé naffirme pas. Il est tou-
jours reglé par une forme interrogative qui, sous cou-
vert d'un «certificat» patent de ressemblance, teste
deux problemes profonds du vivant: un, le sens de
l'altérite et deux, reconnaitre l'intensite (le cartéesien
dirait «la fonction ») de ses rapports.

Prendre®

Prendre est une action. On dira méme une action
offensive, qui surprend (sur) le fait. Prendre est une
action qui va au-devant du geste; c'est aller au-devant
de la prise, cest le fait de saisir physiquement et par
'esprit. Prendre a donc a voir avec le saisissement,
c’est une captation de l'instant. Lorsque cest pris, on

8 On peut y voir ici la reponse a une guestion qui couve depuis le début
de ces propos : a-t-on vraiment besoin de I'analogie pour apprehender
les formes du vivant? Autrement dit, a-t-on besoin d'y chercher des
ressemblances?

9 Sources a n'en pas douter qui reviennent elles aussi reguliérement
dans les travaux deployes par le projet Biomorphisme.

10 Se souvenir que c'est le premier geste eléementaire d’'action sur la
matiére decrit dans le chapitre 2 de L'homme et la matiére d’Andre
Leroi-Gourhan.
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ne prend plus. Si ce qui est pris l'est, le geste est ache-
ve. On passe alors au maintien, a la conservation, a la
preéservation ou a 'emprisonnement. Comment alors
allonger le temps de la prise pour qu'il ne cesse d'agir?
Si ce qui est pris file entre les doigts, si on peut dire,
alors l'acte de prendre n'en finit pas d'aller au-devant
de son temps dachevement. Si prendre est un geste
de possession (ce que je prends devient toujours un
peu a moi) c'est donc aussi un geste profondéement vi-
vant puisquil n'existe que dans le mouvement qui l'or-
ganise, quil ne survit que dans la fuite de la prise, quil
ne sexerce que si la chose (un objet, une idee, une
place, un mot...) se laisse prendre passagerement et
sans cesse se derobe. On prend une place, on prend
la main de quelqu'un, on prend une pierre, on prend
une idee, on prend une forme, on prend la parole, tout
en sachant qu'on s'en deprend ensuite. Ce qui prend,
prend un peu la forme de ce quil prend. Prendre met
celui qui prend en dehors de ce qu'il est, de la ou il
etait, de ce quil pensait étre. Telle est I'ecologie des
relations que dresse la prehension du vivant. La main
prend la forme de l'arbre qu'elle empoigne et l'arbre
prend la forme de la main. Mais pour ce faire, il faut
accepter que la duree quimpose ici la fluidite du vi-
vant determine un temps de prise conciliant celui qui
prend et celui qui est pris : le temps de la main, n'est
pas celui de l'arbre. Que penser? Giuseppe Penone
ecrit en 1972 :
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Une conception difféerente du temps est la
condition pour mieux saisir la realite de la crois-
sance de l'arbre et de sa fluidite. Notre adhesion
a l'action de l'arbre suppose une interprétation
differente de la realite. Cette condition nous
projette dans un imaginaire nouveau, plein de
formes et de sensations inhabituelles. (...) Toutes
les choses concoivent et mesurent le temps se-
lon le rythme existentiel, biologique, de leur for-
mation et de leur vie (Penone, 2000, p. 12).

Que faire alors? En 1968 Giuseppe Penone realise
notamment deux experiences memorables. J'emploie
a dessein le mot expérience car au moment ou il rea-
lise ces actions, il importe peu a l'artiste de faire une
«ceuvre» qui pourrait trouver sa place dans une ga-
lerie. La pensee artistique guide la comprehension
du vivant, elle constitue une maniere de vivre avec la
pensée créatrice. «La volonté d'un rapport d'egalite
entre moi-méme et les choses est a 'origine de mon
travail. Lhomme n’est pas spectateur ou acteur, il est
simplement nature », écrit-il en 2000 (p. 8).

Premierement, Penone prend dans sa main le
tronc fréle d'un jeune chataignier (Alpes maritimes, Il
poursuivra sa croissance sauf en ce point, 1968), et il
attend™ :

11 Pour patienter plus longuement encore et constater le travail de I'arbre
sur la main, Penone realise ensuite un moulage en bronze de sa main
quil vient placer a la place de sa propre main.
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«Je sens la respiration de la forét, écrit-il, jentends
la croissance lente et inexorable du bois, je modele
ma respiration sur la respiration du vegetal, je percois
I'ecoulement de l'arbre autour de ma main posee sur
son tronc. Le rapport inchange de temps rend fluide
le solide et solide le fluide. La main s'enfonce dans le
tronc de l'arbre qui, par la vitesse de sa croissance
et la plasticite de la matiére, devient I'éléement fluide
ideal pour étre modelée » (Penone, 2000, p. 8).

Deuxiémement, il réalise un cadre qui prend la me-
sure de son corps. A chaque point de contact se trouve
une empreinte de son corps (le visage, les mains et
les pieds). Puis il immerge la structure au milieu d'un
ruisseau (Alpes maritimes. Ma hauteur, la longueur de
mes bras, mon épaisseur dans un ruisseau, 1968) pour
que le cadre (qui prend l'eau et qui a «pris» le corps
de l'artiste) se deprenne du ruisseau. L'emprise est de-
bordeée par la fluidite. L'existence formelle de ces deux
realisations resulte de l'interrelation entre un faisceau
d'elements vivants, humain et non humain. L'eau et
le corps font preuve de resilience, I'une poursuit son
chemin, elle contourne, voire erode et dissout I'adver-
site, l'autre s'efface, tente de comprendre les signes
de cette traversee.

Je cite encore :

«Je ne m'intéresse pas seulement a ce qui est
a “l'interieur”, mais a la maniére dont cet inté-
rieur est apparu, de méme qu'a la maniére dont
il se dissout lorsque les conditions mateérielles
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— que ce soit les lits de rivieres, les parasites ou
les cheques des Nations-Unies — neécessaires a
sa propagation cessent d'exister. D'ailleurs je ne
m'intéresse pas a la forme en tant que telle, mais
a la maniére dont nous “faisons les choses avec”
elle. Pourtant, faire des choses avec la forme im-
plique de se laisser infecter par sa logique cau-
sale, une logique qui est assez differente de celle
qui est associée a la meécanicité de la causalité
efficace; differente, autrement dit, de la maniére
dont le passe affecte le present. Faire des choses

avec la forme implique de succomber a sa fluide
efficacite» (Kohn, 2017, p. 247).

Contre toute attente, ces propos ne sont pas tenus
par Penone, mais par l'anthropologue Eduardo Kohn.
Dans son ouvrage Comment pensent les forets, Kohn
développe une théorie des signes a partir de I'etude
des interprétations de la forét par les Runa d’Avila, qui
prolonge l'absence de clivage entre humain et non
humain défendue par Descola*. A I'image de Penone,
Kohn prend le probléeme du rapport au vivant, et a la
forét en particulier, veéritablement en main, a passe
quatre annees sur le terrain de cette tribu d’Amazonie
equatorienne. Les exemples sur lesquels Kohn prend
appui sont donc en general trés concrets.

Dans le chapitre V, d'ou est extraite la citation
qui precede, Kohn discute de «la fluide efficacite de

12 Descola signe d'ailleurs la preface de la traduction francaise de Kohn
publie chez Zone Sensible.
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la forme» et pour ce faire parle du caoutchouc et de
I'essor complexe de son exploitation a partir de la fin
du xixc siecle (découverte de la vulcanisation, deve-
loppement de 'automobile et des pneumatiques) pour
comprendre comment I'émergence de la forme dans
le monde physique necessite quon se laisse «infecter
par sa logique causale». Les arbres a caoutchouc, fra-
giles aux attaques de pathogénes, ne résistent pas a
des exploitations intensives. Ils determinent donc un
pattern (on dira une figure de repartition ou un mo-
dele de structure**) disperse au beau milieu de la foret
(les individus isoles resistent mieux a ces pathogenes)
qui caracterise en partie la «forme » du caoutchouc (la
forme est donc aussi de l'ordre de I'implantation spa-
tiale et physique d'une colonie d’arbres). Toutefois ces
arbres ont besoin d'eau (la forme a donc aussi des cri-
téres biologiques) et poussent plus facilement a proxi-
miteé des cours d'eau qui, par leurs ramifications, des-
sinent un autre pattern. Aussi, si on veut étre a peu
pres certain de trouver un arbre a caoutchouc on doit
superposer ces deux patterns. L'exploitation écono-
mique du caoutchouc (et donc les navigations fluviales
montantes et descendantes) determine encore un
troisieme pattern. Kohn observe comment alors «les
registres physique et biologique se sont trouves unis
en un systeme eéconomique qui les a exploités en vertu
des similarités formelles quils partagent» (Kohn, 2017,
p- 216). Dans ce contexte, la forme du caoutchouc est

13 Le mot pattern renvoie ici a son usage en anthropologie (Benedict,
2006).

IL.6.5. Comment Prendre Position 923

donc aussi caractérisée par des critéres économiques.
Et il pourrait y en avoir beaucoup dautres encore.

Bref, la forme est certes «une entité vague (sic)»,
mais une entité qui tient compte de la fluidite des éle-
ments qui la determinent et l'influencent en un tissu
de signes sensibles qui tiennent compte d'une intelli-
gence organique.

De facon genérale, pour Kohn tous «ces étres vi-
vants enchantent et animent la forét» a partir desquels
il «propose une theorie de la realite de I'enchante-
ment et de I'animisme au-dela de 'humain». Il de-
fend que «les vies, et donc les foréts, pensent» et il en
«examine les formes de repréesentation — les formes
de pensée — au-dela du langage » (Kohn, 2017, p. 292-
93). Ceci constitue ce quil nomme une «écologie des
sois» basée sur une comprehension des signes de la
forét et donc sur des manifestations par definition
ephémeres, instables et fluides. Il conclut que «lat-
tention ethnographique que I'on porte a cet ensemble

14 En dehors des effets de mode actuels, il est interessant de voir com-
ment 'approche anthropologique de Kohn rejoint sur bien des points
les etudes en matiére de dendrologie sur la structure, l'intelligence
des arbres et leur developpement en colonies en particulier. Les tra-
vaux de Francis Halle, conduits depuis le milieu des annees 1960, en
sont probablement, certes la part la plus mediatisee, mais aussi parmi
les plus profondes. Dans Eloge de la plante, pour une nouvelle biologie
(Halle, 1999), l'auteur développe notamment un long chapitre particu-
lierement precis et facetieux intitule « Voyage au pays de la forme ». Il
ecrit : «Je voudrais exprimer ma conviction que la connaissance de la
forme — d'un objet, d'une plante, d'un animal — donne acces a beau-
coup plus d'informations essentielles qu'une investigation analytique
dans un domaine quantifiable quel qu'il soit» (Halle, 1999, p. 40). Il y
decrit toute 'importance de la forme et met, lui aussi, par ailleurs en
exergue le caractere essentiel de la pensee poetique.
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particulier de relations amplifie et nous permet donc
d'examiner, des fagcons denvisager la logique vivante
qui font déja partie de cette maniére qu'ont les foréts
de se penser a travers “nous”» (Kohn, 2017, p. 296).

Aussi les travaux de Kohn, par bien des points, ont
quelque chose de diagonal (en cela qu'ils convoquent
une connaissance precise de la semiologie de Peirce,
de I'anthropologie, de I'ethnologie, de l'histoire ou en-
core de I'economie). Ils permettent de considerer que
prendre n'est pas quune opération au sens dune ef-
fectuation. La prise agence une serie de «patterns»
quon peut librement identifier, quelle qu'en soit la
nature, des lors quls influencent la production de la
forme et font signe, c'est-a-dire qu'ils traversent les
difféerentes composantes du vivant et salimentent par
I'imaginaire. Pousse par la fluidite du vivant, lorsque
Penone prend l'arbre, il est aussi traverse par larbre,
'un et l'autre imaginent et animent la forme.

Position

Ce qui est positionne est place, situe (du supin po-
nere) et de positio qui designe l'action de mettre en
place, de planter, de greffer. La position releve d'abord
d'une situation spatiale dune chose, dune personne
ou d'une idee. On est donc toujours positionné par
rapport a quelque chose, dans un certain ordre, d'une
certaine maniere et le contexte de ce positionnement
agit sur la comprehension de la chose positionnee.

[11.6.5. Comment Prendre Position 925

En 2012 et 2013, dans le cadre de travaux collec-
tifs sur le geste, conduits par Michel Guérin, jai enga-
ge une suite d'expeériences qui prenaient pour motif le
plancton. Le périmetre théorique avait alors ete de-
fini par le philosophe et introduisait une source que
les spécialistes du biomorphisme connaissent bien, a
savoir les travaux d'Adolf Portmann sur la forme ani-
male*. L'hypothese était d'interroger ce que le geste
d’art peut reconnaitre la ou, a I'echelle de T'ceil, le
monde animal semble ne pas donner grand-chose
a voir, puisque ces formes vivantes etudiees evo-
luaient a une echelle géenéralement microscopique,
le plancton, et dont la principale caracteristique etait
leur incapacité a lutter contre les courants. C'est-a-
dire quils paraissaient étre errants, passant de ma-
niére contingente d'une position a une autre, au gre
des flux d'eau, des vents et des maréees. Aussi se trou-
vaient la rassemblés sous une méme appellation des
organismes extrémement differents. Le travail fut de
plusieurs ordres, adoptant une methode de nature
experimentale qui incluait des phases de terrain et il
avait ete precede d'une «pratique» avec les élements
du vivant (vegetal et animal) conduite depuis plusieurs
annees (jy ai deja fait référence). La méthode em-
ployée a consisté, de maniére académique, a, d’abord,
dresser un état de l'art trés général destiné a asseoir
des connaissances sur le sujet tout en y explorant les

15 Travaux auxquels Jean Arnaud notamment avait pris part.



926 Biomorphisme _ Approches sensibles et conceptuelles des formes du vivant

differents registres de langage employes®*. Il a fal-
lu également proceder a des observations directes
(grace a la complicité de collégues biologistes de I'ob-
servatoire CNRS d'Arcachon). Relever et tracer (textes,
dessins, photographies) ces observations. Procéder a
une succession de tests de création qui furent livres
sous forme d'une suite de fichiers PDF, assortis d'une
edition papier rassemblant les 120 documents pro-
duits (Baumann, 2014, 2015). Ces tests regroupaient
ce qui apparaissait pendant les differentes phases
(d'étude, de prelevement et d'observation, de recon-
naissance des modes operatoires des scientifiques et
de tests plastiques) et projetait 'hypothese que le re-
gard de I'art sempare de ces ressources, y est sensible
(ca marque) et fait naitre une lecture différenciante
de ce que la science livrex de ce monde vivant”. Ces
tests etaient souvent de tres simple valeur, et s’ls se
sont passagerement attaches aux formes curieuses de
la nature (les foraminiferes et autres diatomees sont
structurellement assez magiques), tres vite ils s'en
sont degages pour traiter d'une question principale,
qui etait celle du dilemme contenu dans la position.
Plus precisement il s'agissait de constater la position

16 Les mots de l'ethologue et du biologiste livrent un ensemble de connais-
sances specialisees dont la finalite d'usage redessine le péerimétre de
son expression. Deplacer ce perimetre d'usage necessite de discuter
sa faculte d'emporter tout autant le savoir que I'imagination sur des
registres langagiers autres : relevant du champ de l'art, de I'esthetique,
de la litterature voire de la poesie.

17 On a la, je suppose, imparfaitement formule, rien de plus que ce qui
guide le projet « Biomorphisme ».

II1.6.5. Comment Prendre Posihion 927

d'une forme vivante (issue de la nature ou d'une suite
de gestes conduits a titre expéerimental), de chercher
a comprendre ce qui détermine ou indétermine ce
placement et le tissu de relations de cet ensemble et/
ou suite de positions.

En travaillant de la sorte sur les positions a partir
d'organismes, qui en regle génerale et superficielle, ne
peuvent pas choisir cette position (puisquils sont er-
rants) les travaux ont d'abord permis d'etudier com-
ment la contingence apparente est rompue, si on peut
dire, par un jeu d'organisation qui ne depend de la
determination ni des formes internes, ni externes (ce
quetudie Portmann) mais d'une structure de position-
nement (quon pourrait sans doute qualifier de pattern
dans le langage de I'anthropologue) déterminée par un
ensemble de relations d'ordre mesologique ou éco-
logique (selon la source théorique et historique a la-
quelle on se réfere, Uexkill /Watsuji ou Haeckel*). Si
en regle generale on pouvait constater la fluidite des
positions inhérentes a la contrainte des flux (courants),
force était de constater qua leur échelle, en regle ge-
nerale, chaque organisme vivant developpe des tre-
sors d'ingeniosité pour parvenir a ses fins, c'est-a-dire

18 Si pour la philosophie et I'histoire de I'art Uexkiill ou Portmann ont mar-
que l'histoire de la pensee (Deleuze et Guattari par exemple) et nous
ont influences a plus d'un titre (C'est un nous qui rassemble sans aucun
doute plusieurs artistes presents dans ce projet « Blomorphisme »), la
recherche de generalisation des conceptions qui y sont developpées et
projetees dans le domaine de I'art necessite egalement une actualisa-
tion des connaissances, en particulier en matiére de biologie, d'étho-
logie et de dendrologie, qui ont beaucoup evolue depuis la parution
de ces ouvrages dans les annees 1960.
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a l'endroit qui lui convient le mieux a partir de mi-
cro-deplacements (tels que les Bacillaria paxillifer de
la famille des diatomées, en forme de batonnets, qui
vivent en colonie et glissent les unes contre les autres
de maniére coordonnée pour s'étendre ou se contrac-
ter). Dans ce contexte, la photographie a notamment
joué un role important, parce qu'elle a permis d'enre-
gistrer des situations, par definition fluides, et parce
gqu'elle a induit des signes qui lui sont propres — apla-
nissement (bidimensionnalité de I'image), traitement
en negatif, etc. — et qui ont dresse ce que jappellerais
des cartographies de positions.

P.Baumann, LLH, chapitre 12, L a querelle des
positions, 131201 photographie, 2013

Si la création permet de poser un regard speci-
fique sur les formes du vivant, au méme titre que le

[11.6.5. Comment Prendre Position 929

regard du scientifique, il faut encore preciser trois
choses. Premierement l'expérience aura permis de
penser un rapport d'analogie approfondi avec lequel
bon nombre d’artistes font. Je pense par exemple a
Amelie de Beauffort ou a Jean Arnaud, qui emploient
dans le champ de l'art, a partir de plusieurs glisse-
ments analogiques®, la dimension mésologique. A ce
titre l'influence de l'analyse des formes du vivant sur
la création dépasse la séduction de la forme (méme si
celle-ci marque) au profit d'une nouvelle cosmogonie
de l'art, ce pour quoi jai le sentiment que cet exercice
de la position permet aussi de reconnaitre une com-
munauté (on partage cette cosmogonie) quon pour-
rait aussi appeler une “*°** au sens dendrologique du
terme.

Deuxiemement, le travail d'analyse de Bredekamp
sur les dessins de coraux de Darwin (Bredekamp,
2008, p. 13) a constitué un marqueur important en cela
que l'auteur identifie clairement comment la concep-
tion de la theorie de I'évolution resulte dune pensee
darwinienne fluide, certes analytique et methodique,
mais aussi sensible, hésitante et opportuniste (Darwin,
2008, p. 64). Opportuniste en effet, puisque, pour rap-
pel, en 1834, Charles Darwin (il a alors a peine vingt-
cing ans) ramasse, au cours d'une escale du Beagle
sur une plage d'Argentine, une algue rouge aux rami-
fications coralliennes, nommeée Amphiroa orbignya-
na. Darwin voit cette algue, la prend, la transporte,

19 Je souligne qu'on ne saurait reduire leur observation du monde vivant
a une pratique par analogie.
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la range, la conserve, la classe et I'etudie. Pour l'etu-
dier, notamment, il la dessine a plusieurs reprises. On
retrouve ces dessins dans le carnet B (le corail de la
vie, 1837-1838) et dans lequel pas a pas, il dresse l'une
des analogies scientifiques les plus emblématiques
de l'histoire des sciences, celle des ramifications ar-
borescentes et fragiles de I'evolution des espéces. Le
travail de Bredekamp a ceci de percutant qu'il procede
a une enquéte minutieuse des dessins, qui lui permet
d’avancer la thése que, d'une part, cette chaine de po-
sitionnements confére a l'algue une aura, proche de
celle des ceuvres d'art, et que, d'autre part, si Darwin
invente cette theorie cest aussi parce quil a agi en
iconologue, c’'est-a-dire en analyste exigeant et déter-
mine qui a scrute le moindre facteur influent non seu-
lement de la forme vivante, mais aussi de ses propres
dessins®. Le travail de Bredekamp sur Darwin rejoint
en un point le travail de Kohn sur lefficacite de la
forme, en cela que I'un et l'autre déploient une étude
approfondie des signes et des structures qui orga-
nisent ces formes. De plus, le passage de Bredekamp
a Kohn permet de questionner le territoire que 'un et
l'autre investissent, celui du domaine de l'art et de la
science pour le premier, celui plus general du monde
vivant pour l'autre.

Aussi, troisiemement, les travaux anthropolo-
giques de Kohn incitent a définir un horizon au pé-
rimetre plus large (susceptible d'étre geneéralise en

20 Je resume. Lire en particulier H. Bredekamp (2008, p. 12-13).
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dehors du domaine méme de l'art) au sein duquel la
relation quentretient I'art avec le vivant® est depla-
cee. Cet elargissement induit une refonte du statut de
I'objet «artistique» qui est produit, dans le contexte
restreint qu'est celui de la recherche en arts, et dans le
cadre élargi que sont la place et la fonction de ces re-
alisations artistiques au cceur de notre monde vivant.
Il s'agirait, autrement dit, d'émettre I'hypothése d'une
evolution anthropologique de l'usage de l'art dans le
contexte d'une «pensee vivante». Il est donc en train
de se mettre en place un travail de repositionnement
des formes (au sens large tel que l'entend Kohn) de la
creation qui necessite de réagencer ses modes de pro-
duction, de circulation, de manifestation et de signifi-
cation®. On glisse la insidieusement de la position a la
prise de position, en cela quelle appelle a la concep-
tion d'un autre modele d'usage de l'art=.

21 Je ne parle pas de la maniére avec laquelle I'art apprehende la science
qui regarde le vivant, ce qui est encore une autre question. Le lecteur
critique objectera que I'hypothése n'est que partiellement suivie de
sa demonstration. Cest vrai puisque je me refére la a des travaux en
cours de construction.

22 Ceci explique l'attention accordee aux approches anthropologiques
telles que celle developpee par Kohn.

23 ... qui, face a la necessite actuelle de refondre les modéles de coexis-
tences entre toutes les formes du vivant et autres ressources plané-
taires, n'est probablement pas trés original. Conception pessimiste,
I'art tel gqu’il est employe (pour peu qu'on puisse ainsi generaliser) est
un concept caduc. Conception optimiste, I'horizon pour penser 'ima-
gination artistiqgue devient tres ouvert.
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Prendre position

Prendre position, c’est placer et poser, situer. C'est
mettre en place (planter, greffer en horticulture).
Cest adopter un point de vue — physique ou ideolo-
gique —, c'est par consequent assumer le choix qui est
le sien d'étre ainsi dans le monde. C'est determiner sa
place par rapport a un ensemble. C'est écrire ce choix
et sengager. Prendre position permet d’avancer une
ethique. C'est receptionner.

Depuis mai 2017, nous* travaillons a une relecture,
une analyse et une actualisation du roman dHerman
Melville, Moby-Dick ou le cachalot afin d'etudier com-
ment une ceuvre littéraire a la faculté de dessiner un
ensemble de modeles pour comprendre le monde qui
nous entoure, le vivre et I'expérimenter a partir d'une
penseée artistique. Comment penser autrement 'usage
des formes et des objets artistiques en allant chercher
les germes de cette creativité dans la confrontation
brutale (lourde et animale) avec les formes du vivant?

Lorsque nous sommes intervenus au seminaire
«Biomorphisme et creation artistique» en novembre
2017, le projet Moby-Dick achevait sa premiere phase
d'expérimentation basée sur une lecture intégrale et
ininterrompue du roman, consolidee par plusieurs
mois d'experimentation plastique, sonore et littéraire

24 Ce nous n'est pas rhetorigue. Il rassemble une petite equipe de cher-
cheurs en arts aux contours evolutifs federee autour d'un noyau dur
compose en 2019 par Chloe Bappel, Tomas Smith, Esther Pontoreau
(tous trois doctorants) et Etienne Beaudouin (sondier), rejoint recem-
ment par Marlaine Bournel (artiste).

[11.6.5. Comment Prendre Position 933

(sur le plan fondamental, cette phase posait la ques-
tion de linterpretation et de la traduction). Par la
suite, nous avons publié plusieurs textes et deux livres
(Baumann, 2018 et 2019) qui décryptent l'organisation
du projet, qui en expliquent les méthodes et les orien-
tations, ainsi que la chronologie. Par consequent, dans
le contexte de cet article, je m’attacherai a extraire et
discuter ce qui a trait, d'une part, a 'expérience du vi-
vant (le fluide, I'ethologie, 'humain) par l'aventure et
I'ecriture et, d’autre part, ce qui permet d'avancer plus
avant dans l'eépineuse hypothese de ce que jai nomme
plus haut une évolution anthropologique de I'usage de
I'art dans le périmeétre d'une «pensee vivante». Dans
ce contexte, la recherche en arts et le travail de desi-
gnation des objets et des formes qui 'accompagnent
doivent, eux aussi, faire l'objet dune discussion.
Autrement dit, les travaux que nous conduisons dans
le cadre du projet Moby-Dick tentent de déterminer
cette prise de position.

Le projet a dabord pour ambition de pénetrer les
arcanes du roman et parmi les axes déeterminants fi-
gure l'analyse des gestes qui conduisent les activites
du roman (gestes dartisans, gestes de péche, gestes
de navigation, gestes de maintenance et de conduite
de la baleiniere), l'observation des intelligences collec-
tives, la mise en discussion du statut des objets, I'ap-
proche, lI'exploitation et la compréehension du vivant
(en matiere de cétologie en particulier, mais aussi des
mecanismes sociaux humains), etc. Je n'en fais pas le
tour ici, ce roman est une forét.
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Pour traiter de ces objets, la deuxieme annee s'est
construite autour d'une hypothese trés simple avan-
cée en deux temps: dabord, comment expeérimen-
ter le roman et qu'est-ce que cela signifie? Ensuite,
comment l'expérience vecue, la dure confrontation
avec le vivant et les elements influencent-ils et deter-
minent-ils I'écriture (littéraire et artistique)? Melville
est un cas détude fructueux sur ce point, puisqu’a
Iinstar de Darwin, mais dans des conditions tout
autres, il a entame sa vie d’adulte (a une vingtaine d’an-
néees) en prenant la mer. Aussi, expérimenter le roman
a consiste a tenter de comprendre comment le périple
melvillien a determiné son écriture, mais aussi com-
ment l'ecriture en puissance a influence le vecu, ses
faits et gestes. Autrement dit, comment reel et fiction,
dans un rapport discontinu et anachronique, contri-
buent a créer ce que Michel Foucault appelle «I'éve-
nement », c'est-a-dire déterminent un style de vie (at-
tention, mobilite, disponibilite, inventivite) necessaire
a toute écriture creative ?

Sur le plan fondamental, la question que pose cette
hypothese porte, d'une part, sur l'écriture creative
(une maniere de produire de la connaissance et de l'in-
vention) et, d'autre part, sur I'usage du monde (quelle
relation entretenir avec le vivant). Elle pose ensuite (et
surtout) la question du rapport entre cette ecriture
et cet usage (écologie des relations). Ce fut, et ca l'est
encore (je suppose), la question la plus épineuse a la-
quelle nous nous sommes confrontes.

1I1.6.5. Comment Prendre Position 935

Jai tente dans le present article dorganiser
quelques modes de relations entre éecriture et usage.
L'emploi de I'analogie en est un.

Le mode operatoire de Penone (dans le cas
d'exemple précis que nous avons pris) nest plus de
l'ordre de I'analogie, mais de la réception pure. Certes
il existe bien aussi un registre qui releve de linter-
pretation (jouer avec le vivant), mais il est relegué au
second plan. Penone recoit tout ce qui agit dans le
temps de cette prehension (la reception contient de
'analyse) et méme ce qui agit sur soi (Cest bien une
«ecologie des sois », Kohn).

Chez Darwin il y a d'abord réception puis un autre
registre qui serait celui de la conservation, avant que
ne viennent les travaux dinterpretation et d’analogie
qui conduisent a la modélisation.

Nos travaux sur Moby-Dick emploient aussi ces dif-
ferents registres de I'analogie®, de la modélisation, de
la conservation, de la reception et de l'interpretation.
Mais, pour saisir l'intensite des rapports entre ecriture
et usage du vivant, la priorite a été mise, pour le mo-
ment (en 2019), sur la phase qui me semble prevaloir
sur les autres, comme condition necessaire : la recep-
tion. C'est la réception qui permet de cartographier un
milieu, d'énoncer ce qui est et ce qui agit, den relever
les positions et de signaler sa propre position (ne pas

25 L'analogie pose passagerement la question de lidentification. Mais
I'identification n'a pas de valeur si elle n'est pas consideree a 'angle
de la transposition : tester ce qui vaut pour I'un ne veut pas dire que
ca vaut pour l'autre. [l faut donc imaginer des modes de transposition
equivalents qui pourraient faire valoir I'experience de l'autre.
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interpreter trop vite des signes qu'on aurait mal, parce
que hativement, percus).

Cette cartographie est donc résolument engagee,
puisquelle resulte dun choix de positions. Elle est
d'autant plus engagée que la nature du regard (de lI'en-
semble des phenomeénes de réception devrait-on dire
pour étre plus préecis) caractérise pour partie la recep-
tion. Qui, chercheur en arts, artiste, biologiste ou an-
thropologue procédera a des collectes differentes sur
la base d'une méme situation.

L'hypothése que nous suivons cherche donc, dans
un premier temps, a limiter le registre de l'interpreé-
tation pour «rester au plus prés de ce que mes yeux
voient* » (réception) pour permettre ensuite aux
phases danalyse, de conservation et de montage
d’'agir au plus pres des donnees obtenues et produites.
Dans ce contexte, qu'est-ce que le montage si ce n'est
«ce qui fait voir» (Godard)? Le montage serait ce qui
prend conscience de l'organisation des patterns, c'est-
a-dire ce qui réalise et decrypte le tissu qu'une forme
determine dans le champ du vivant.

Les consequences concretes dune telle hypo-
these intermediaire sont tres simples. Les actions
conduites se resument a : «€étre la» : c'est-a-dire a ne
pas passer que par les livres, a étre physiquement la
ou la forme agit : étre a Mocha, c’est voir Mocha, étre
avec le philosophe c'est accueillir le philosophe, par-
ler avec lui, c’est-a-dire nouer un lien direct avec les

26 Dirait Courbet.

[11.6.5. Comment Prendre Position 937

formes du vivant. Recevoir. Ce terme contient beau-
coup de choses : voir, marcher, sentir, écouter, parler
avec, faire appel a tous ses sens et a toute son intelli-
gence. Appareiller. Cela signifie employer un appareil
technique, un appareil photo, une cameéra, un carnet
de dessin, un crayon, un micro, une montre sportive,
une besace pour fixer des brides de la reception. Ces
emplois determinent donc une suite de gestes et d'ac-
tions (une suite d’activites elles aussi appareillees, fil-
mer, mesurer, glaner, collecter, dessiner, noter, etc.)
qui tendent a influencer la réception (ce que je vois
avec une camera n'est pas de meéme nature que ce que
jentends avec un micro), mais, a mon sens, ne doivent
pas determiner celle-ci. La réception consiste donc
en des activiteés discretes reglees par I'hypothese éle-
mentaire qui serait celle en cing temps de se «fondre
dans le paysage» (1), dengager un echange (notam-
ment avec les personnes rencontrees) (2), de profiter
de cet instant (3), de collecter des donnees (4), puis
de ceéder la place et la restituer (prendre une position
c’est aussi la laisser) (5).

Force est dadmettre que cette meéthodologie n'est
pas tres originale. Elle s'est mise en place de ma-
niere tres empirique apres la premiere annee prope-
deutique® et surtout au cours de la seconde anneée
qui vient de s'‘ecouler. Si la question de la compre-
hension du vivant nécessite donc de développer une

27 Elle fut propedeutique car elle a permis en un temps court de tester une
chaine operatoire : lire /recevoir /enregistrer /analyser /interpreter/
restituer (ce fut 'annee 1, rassemblee dans le livre 1, Dire Moby-Dick).
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«ecologie des attentions» (Citton), cette acquisition
des connaissances va avec une ethique, qui serait celle
d'agir avec tous les sens et l'intelligence de la creati-
vite, en reduisant au maximum l'impact sur le milieu
qui est investi. Quelle trace et quelle empreinte doit-
on laisser? La these que je defends pour le moment
est de faire en sorte, surtout d'observer, comment la
pensee creatrice s'infiltre dans tous les interstices du
vivant. Au méme titre qu'il n'y a plus, selon Kohn et
Descola, de differenciation entre humain et non hu-
main (on a affaire pour Kohn a une «penseée vivante »
«sylvestre»), il n'y a evidemment plus de differencia-
tion entre art et non-art (c'est tout de méme un ac-
quis qui a maintenant plus de cent ans). Plus encore,
I'art n'a pas besoin du concept d'ceuvre pour agir dans
nos societes.

Ce que je decris n'est probablement rien dautre
quune demarche quon appelle «de terrain» dont les
methodes répondent a des besoins, ni de biologiste,
ni de geographe, mais de chercheur en arts*. Sur ce
point les travaux du linguiste ethnologue et geographe
Keith Basso, decouverts un peu avant que le projet
Moby-Dick ne se developpe, furent déterminants et
influencerent ma (et notre?) maniére de faire. Keith
Basso etudie la cartographie des territoires apache,
de la tribu Cibecue en particulier, et constate que
les Indiens qualifient un lieu (le cartographient) sur

28 Je n'ai pas le temps ici d'argumenter, mais cela signifie que le cher-
cheur en arts receptionne un ensemble de signes qui relévent de la
creativite.
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un mode verbal determine par une description hy-
per synthétique (de type «l'eau se méle a la boue dans
un bassin a ciel ouvert») d'une situation en rapport
a la position de celui qui nomme la chose (générale-
ment, c'est 'ancétre qui a determiné cette position).
Basso nomme ces descriptions, a I'image d'une prise
de vue photographique, des «takes» (Basso, 2016)*.
Lidentification est donc déterminee par l'écriture et
I'usage, et ne peut étre percue que si on adopte cette
position (si on n'est pas a la bonne place, on peut pas-
ser a cote de I'écosysteme decrit).

Jai, tout au long de ces phases de terrain, adopte
aussi systematiquement que possible cette facon de
voir (je n'en suis donc pas proprietaire). Chaque situa-
tion détermine une ou des positions a prendre et un
temps de reception (imposeé notamment par le temps
de la prise de vue). La caméra est posée, un plan fixe
d'une a deux minutes est tourneé et jobserve pendant
ce temps ce qui agit dans et en dehors du champ de la
camera. Je m'efface et je vis. Je contemple la sculpture
du vivant qui évolue, je vois ce que Melville a vu tout
en sachant quil ne I'a jamais vu ainsi, simplement ja-
mais vu. Mais dans le travail que je conduis, il impose
ses patterns. Alors, comment ecrire? Comment ecrire
avec toutes ces formes vivantes et fluides?

Ainsi je — c'est le subjectif imposé par la position
unique du point de vue qui parle, ayant conscience que
cette position est toujours un emprunt temporaire

29 Taitraite de cette approche a plusieurs reprises (Baumann, 2017, 2019).
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—, je piste quelque chose qui reste difficile a voir, qui
touche a un imaginaire inaccessible, qui aurait peut-
étre a voir avec la créativité melvillienne : un pré-texte
a la blancheur ambigué qui reléve avant toute chose
de l'inapprivoisé, du sauvage, du sylvestre, du vivant a
I'état pur. La pression, le poids, le levier du vivant.

P. Baumann, « take » ou temps d'ecoute, Mocha
(Chili), document video, 1 min., avril 2019.
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